

































































































































































































































































































































































































































































































































































o 5．5 路 ・　8●勘亀　5u国　H墨凹■・　凶okt　8ユoh　…d　8c島儘uし　己uroh　d二●
Dロ70h70二cho　，●chto　n●b㎝　己●，　皿7。 c

































194 4．0 島 U．　直躊　，⊥86h，　di●　A”■●　▼●，8己hr己隔ヒt，　8e』題ut　ih轟　巳n． 194
A廿‘●ロb，邑uon　5u88巳■●n藍●80α●n・ ，5812．5
195‘o．2 墨● 』．11●8亀． 195 ■，■@　工eh　　1巳8　noch　　15　’開81b●chユof，　4臨　　h6rし6　　ioh9， 35富52．？d乞o　Glock●n　■ehon　1蕊utoπ．ノE加6　86hlu8　80　ユ＆u
oき茸畠呈謹語3：。8言窪。呈…籍益£話…器h圭lh。盤孟t電濫。。1
01n　口煽r工5　i題　”●1t311　3u　50in．　冒urd●　fUrchtor噛
工1ch．！A15　Qu巳110．80　tr疎uロh6ft　868t亀1tlo8，叩Urt●　　　　　　iOh　階ioh　司uroh　d糞o　Sph極r3n　　61↓t昌ch6n，！
ベルンハルト・シュプリンガ
Springer，　Bernhard：
Uberlegungen，
Medienbibliothek　B，
による 「ま
Narrative　und　optische
entwickelt　am　Film　E∂lsche
10），S．275ff．　Zit，　nach
わり道（Falsche　Bewegung）」（1975）
Strukturen　im　Bedeutungsaufbau　des
Bewegung　von　Peter
Ka zog：diskurs　film　4，
のフィルムプロトコルの例
Spielfilms．
Handke　und　Wim　Wenders．
S．138u．144．
　　　Methodologische
TUbingen　l　987（＝
????
〈．??
哲
　　　　　Zum　Beschreiben　des　Films
Methodologische　Probleme　der　Filmanalyse
Kazue　Sato
　　　　Wenn　man　einen　Film　beschreiben　will，　steht　man　vor　der　Schwie－
rigkeit，　audio－visuelle　Gegenstande　mit　den　Mitteln　der　Sprache　fassen
zu　mUssen．　Auf　dasselbe　Problem　stoBen　zwar　auch　Musik－und
Tanznotationen，　aber　der　Film　ist　nicht　nur　selbst　der　Trager　der
Uberlieferung　sondern　unterscheidet　sich　auch　durch　seine　Wiederho1－
barkeit　und　Unveranderlichkeit　von　Musik　und　Tanz．　Man　kommt
nicht　umhin，　den　Film　ausfUhrlich　zu　beschreiben，　wenn　man　den　Film
analySieren　will．
　　　Dieses　Problem　versucht　Klaus　Kanzog　durch　eine　Filmprotokol－
lierung　zu　Uberwinden，　die　alle　Informationen　zu　einer　Einstellung　und
die　Abfolge　von　Einstellungen　in　ihrem　Zusammenhang　Ubersichtlich
darbietet．　Kanzog　betrachtet　die　Filmprotokollierung　als　den　einzigen
Weg　zur　wissenschaftlichen　Filmanalyse．
　　　Im　Unterschied　zu　Musiknoten　und　Tanznotationen　lasst　sich
jedoch　ein　Filmprotokoll　nicht　dazu　benutzen，　um　ein　Werk　zu　repro－
duzieren。　Wenn　Theater，　Musik　und　Tanz　wiederholt　ausgefUhrt
werden，　besitzt　jede　erneute　AuffUhrung　das　Merkmal　der　Einmalig－
keit．　Das　gleiche　Werk　wird　immer　wieder　neuartig　inszeniert，　etwa
wenn　ein　und　dasselbe　TheaterstUck　von　verschiedenen　Schauspielern
dargestellt　wird．　Dahingegen　ist　die　VorfUhrung　eines　Films　zwar
auch　wiederholbar，　aber　dabei　unveranderlich，　denn　er　lasst　sich　rlicht
von　den　K6rpern　der　Schauspieler　trennen，　die　im　Film　festgehalten
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werden．　Eine　Tanznotation　zum　Beispiel　beschreibt　das　Geschehen
auf　der　BUhne，　indem　sie　die　Bewegung　　　sofern　der　Tanz　auf
Bewegung　reduziert　werden　kann　　losgel6st　vom　Tanzer　betrachtet．
Der　Film　hingegen　ist　lediglich　eine　auf　Kunststoff　festgehaltene
Widerspiegelung　des　Geschehens，　weshalb　keine。Darstellung“aus　dem
Film　herausgenommen　und　von　anderen　Schauspielern　wiedergegeben
werden　kann．　Wenn　ein　und　dasselbe　Drehbuch　von　anderen
Schauspielern　dargestellt　wird，　so　ist　doch　der　Film　nicht　derselbe　Film，
sondern　allerlfalls　ein　Remake，　und　mit　diesem　Charakter　nahert　sich
der　Film　dem　Gemalde．　Das　Filmprotokoll　st6Bt　also　in　vielerlei
Hinsicht　an　seine　Grenzen．
　　　Nach　Raymond　Bellour　ist　das　bewegte．　Bild　mit　dem　ge－
schriebenen　Text　unzitierbar．　Jean－Luc　Godard　versucht　mit　seinem
Film”Histoire（s）du　cin6ma“dieses　Problem　aufzu16sen，　indem　er　in
seinem　Werk　Filmgeschichten　erzahlt　und　dabei　selbst　zahlreiche
vergangene　Filme　zitiert．　Sobald　man　aber　auf　diesen　Film　von
Godard　zu　sprechen　kommt，　steht　man　wieder　vor　der　Aporie，　die
Beschreibung　des　Films　in　Worte　kleiden　zu　mUssen．　Mit　einer　gewis・
sen　Verzweiflung　versucht　die　Filmanalyse　in　diesem　Sinne　einen
Gegenstand　zu　fassen，　der　ihr　immerzu　entflieht．
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